Die Entwicklung der Amateurfilm-
Vertonung

Die ersten durchgehend auch mit Sprache
vertonten Filme sind von Amateuren in den
Jahren 1951 und 1952 geschaffen worden.
Die so viele Moglichkeiten bietende Ver-
bindung von Bild und Ton regte die ernst-
haften Amateure so an, da es bald selbst-
verstindlich war, seine Filme zu vertonen.
Heute hétte ein stummer Film weder auf
den Deutschen Amateurfilm-Festspielen,
noch auf dem Internationalen Amateurfilm-
Wettbewerb der UNICA (Union Interna-
tionale du Cinéma d'Amateurs) die ge-
ringste Chance, sich einen Preis zu holen.

Die filmischen Leistungen, die von den
Amateuren auf nationalen und internatio-
nalen Wettbewerben gezeigt werden, stehen
auf einem so hohen Niveau, daB sie selbst
Berufsfilmer in Erstaunen versetzen. In
vielen Fillen ist der Berufsfilm sogar durch
die Arbeiten der Amateure zu neuen For-
men angeregt worden. Ein typisches Bei-
spiel hierfiir ist der mit vielen Preisen aus-
gezeichnete Film ,Der rote Ballon® von
Lamorisse. In den letzten vier bis fiinf Jah-
ren ist die Vertonung der Amateurfilme
immer mehr verfeinert worden. Unbehol-
fene Kommentare, die anfangs typisch fiir
den Amateurfilm waren, bekommt man
heute kaum mehr zu héren. Meist werden
auch die Musikstiicke mit groBem Finger-
spitzengefiihl ausgewidhlt. Man ist ldngst
dariiber hinaus, nur eine Musik nebenbei
laufen zu lassen, um neben dem Auge auch
das Ohr zu beschédftigen. Das plumpe Ein-
fiigen von effektvollen Gerduschen, nur um
mit seinen technischen Fihigkeiten zu glin-
zen, gehort bereits der Vergangenheit an.
Mit wviel Einfithlungsvermigen werden
manche Amateure selbst auBergewdhnlichen
Aufgaben gerecht.

Die technischen Voraussetzungen

Meist haben Amateurfilme eine Spiel-
daver von etwa 15 bis 20 Minuten. Aber
selbst fiir diese kurze Zeit ist es nicht még-
lich, ohne besondere Hilfsmittel Gleichlauf
zwischen Projektor und Tonbandgerdt zu
erzielen. Ursache hierfiir war in erster Linie
die mangelhafte Laufkonstanz der Schmal-
film-Projektoren. Das Auge ist bei der Film-
vorfithrung fiir ein Abweichen von der
iiblichen Bildfrequenz viel weniger emp-
findlich, als das Ohr fiir ein Schwanken der
Bandgeschwindigkeit bei Tonbandgerdten.
Bevor die Industrie damit rechnen mubte,
daB Amateurfilme auch vertont werden,
wurden in die meisten Schmalfilm-Projek-
toren nur schwach bemessene Elektromo-
toren eingebaut, die auf jedes Schwanken
der Netzspannung reagierten, so dab an eine
konstante Vorfithrgeschwindigkeit kaum zu
denken war.

Von den vielen Typen erfiillten nur wenige
die technischen Voraussetzungen, um einen
Synchronlauf zwischen Projektor und Ton-
bandgeriit herzustellen. Aus Griinden der
ZweckmiBigkeit wihlte man fiir die beiden
Filmformate 8 mm und 16 mm zwei vollig
verschiedene Wege fiir die Vertonung.

Der 16-mm-Magnettonfilm

Der 16-mm-Lichttonfilm war bereits lange
vor dem Krieg entwickelt worden und hat
sich gut bewihrt. Wenn mehrere Kopien
von einem Negativ gezogen werden miissen,
gibt es auch heute noch kein besseres und
zuverldssigeres Verfahren. Man besal also
reichliche Erfahrungen mit der Projektion
einseitig perforierter Filme, und es lag daher
die Uberlegung nahe, an Stelle des Licht-
tons eine Magnetschicht auf den Film aufzu-
tragen, die nach Belieben bespielt und wie-
der abgetastet werden kann.
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Schallplatte und Tonband

Die Synchronvertonung
von Amateurfilmen
1. Teil

Solange es Filmamateure gibt, war auch stets der Wunsch vorhanden, die mit viel Liebe
und Sorgfalt hergestellten Filme zu vertonen. Es begann damit, daff man zu den Filmen
Schallplatten ablaufen lief. Erst das Heim-Tonbandgerdt hat jedoch der Vertonung von
Amateurfilmen voéllig neue Wege eriffnet. Mit dieser Technik mwar es endlich méglich, an
eine Synchronvertonung zu denken und auch die Sprache in die Filmgestaltung einzube-
ziehen. Die folgende Arbeit gibt einen Uberblick iiber die technische Entwidklung der Film-
vertonung und fihrt z. T. kritisch die vielseitigen Moglichkeiten auf, die sich heute dem
Amateur bieten.

AnldBlich der Herbsttagung 1951 der
SMPTE!) in Hollywood wurde als erster
16-mm-Magnetton-Projektor das Modell 400
der RCA vorgefiihrt. Da sich bei der auch fiir
Lichttonfilme {iblichen Vorfiihrfrequenz von
24 Bildern/sec eine Fortschaltgeschwindig-
keit des 16-mm-Films von 18,3 cm/sec ergibt
und die Magnetspur beim einseitig perfo-
rierten Film eine Breite von 2,4 mm hat, ist
die damit erreichbare Tonqualitdt recht gut.

Eine wesentliche Verbesserung der Ton-
qualitit konnte noch dadurch erzielt wer-
den, daB an Stelle der Magnetitspur, die in
Form einer magnetithaltigen Paste auf den
Film aufgetragen wurde, ein auf die Breite
von 2,4mm geschnittenes Tonband aufge-
klebt wurde. Mit dem in groBen Breiten und
in beachtlicher Qualitdt hergestellten Ton-
band steht ein vollig gleichmédBiges Aus-
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Bild 1. Schniit durch den 16-mm-Magnettonfilm
mit eingelegtem Tonband T in starker
Vergrifierung

gangsmaterial zur Verfiigung, das nicht wie
die Magnetitspur in der Stirke und damit
auch im Tonvolumen schwankt. Nach dem
sogenannten Weberling-Verfahren wird zum
Aufbringen der Magnetschicht von dem
16-mm-Film ein Span in der Stdrke von
einigen pm und in der Breite von 2,4 mm
abgehoben, und in diese Ausfrdsung wird
dann das Tonband eingelegt. Einen Schnitt
durch den Film in starker VergréBerung
zeigt Bild 1.

Das Zweibandverfahren fir den 8-mm-Film

Vor etwa zehn Jahren ging die Entwick-
lung bereits dahin, daB der 16-mm-Film —
begiinstigt auch durch das Fernsehen — mit
der Zeit immer mehr fiir die Berufsfilm-
arbeit verwendet wird, wihrend 8 mm das
Format der Amateure wurde. Trotz der erst
im Anfangsstadium befindlichen Entwick-
lung der Heim-Tonbandgerite gab es im
Jahre 1956 bereits mehr Tonbandgeréite-
Besitzer als Filmamateure. Diese Uber-
legungen waren wohl entscheidend dafiir,
daB man zuerst nur das Zweibandverfahren
(Film und Tonband getrennt) fiir die Ver-
tonung von 8-mm-Filmen heranzog. Zudem
wiire es bei dem damaligen Stand der Ton-
bandtechnik kaum mdéglich gewesen, bei
der geringen Fortschaltgeschwindigkeit des
8-mm-Films — nur 6,1 cm/sec bei 16 Bildern/
sec — eine einigermabBen zufriedenstellende
Tonqualitdt zu erzielen.
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Die ersten Zweibandverfahren und deren
Miingel

Um auch jene édlteren 8-mm-Stummfilm-
projektoren, soweit sie ausreichend dimen-
sionierte Motoren besaBen, fiir die Syn-
chronvertonung von Schmalfilmen verwen-
den zu kénnen, wurden von den Firmen
Plank, Niirnberg, und Paillard-Bolex, Ste.
Croix/Schweiz, Tonkoppler auf den Markt
gebracht, die verhédltnisméBig einfach den
Gleichlauf zwischen Projektor und Ton-
bandgeriit herstellten.

Bild 2 zeigt den Bolex-Projektor M 8 R mit
Synchronizer und Tonbandgeriit betriebs-
bereit zusammengebaut. Das Prinzipschema
dieses Bolex-Synchronizer ist in Bild 3 wie-
dergegeben; es entspricht auch fast dem-
jenigen des Plank-Synchromat. Die Gerite
wurden auf der Photokina 1955 bzw. 1956
erstmals gezeigt.

Der Gleichlauf zwischen Projektor und
Tonbandgerédt wird durch Nachregeln der
Geschwindigkeit des Projektormotors er-
zielt. Das Tonband b in Bild 3 lduft vom
Tonkopf des Bandgerites iiber die Fiih-
rungsrollen des Synchronizer zuriick in die
Aufwickelspule. Dabei wird es von der Ton-
rolle e, an die es mit der Rolle p angedriickt
wird, mitgenommen. Die Tonrolle kann fiir
die Bandgeschwindigkeiten 9,5 und 19 cm/sec
ausgetauscht werden. Uber die biegsame
Welle f mit den Kupplungen m und n ist die
Tonrolle.mit der Projektorwelle o verbun-
den. Wenn nun die Geschwindigkeit der
Tonreolle e von der des Tonbandes abweicht,
so wird das Tonband locker bzw. gestrafft;
das wirkt sich iiber die Bandschleife auf die
Pendelrolle ¢ aus. Die Bewegung der Pen-
delrolle iibertrdgt sich auf einen Schiebe-

Bild 2. Bolex-Projektor M 8 R mit Synchronizer
und Tonbandgerit in der zur Tonaufnahme und
-wiedergabe erforderlichen Stellung
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Bild 3. Prinzipschaltung des Bolex-Synchronizer mit Tonband b, Pendel-
rolle ¢, Tonrolle e, biegsamer Welle zum Projektor f mit Kupplungen m
und n, der Projektorwelle o und der Andrudsrolle p

widerstand, der in den Stromkreis des Pro-
jektormotors eingeschaltet ist und die Ge-
schwindigkeit des Projektorlaufs entspre-
chend dndert [1].

Diese Tonkoppler arbeiten trotz des ein-
fachen Prinzips so gut, daB sie auch heute
noch verwendet werden. Ein Nachteil dieser
ersten Gerdte war jedoch die mechanische
Kupplung zwischen Projektor und Tonkopp-
ler iiber eine biegsame Welle, die einen
etwas ungliicklichen Aufbau der Anlage be-
dingte. Spdter wurde der Tonkoppler fest
mit dem Projektor verbunden.

Zweibandverfahren fiir héhere Anforde-
rungen

Bild 4 zeigt das Noris-Synchromat-System,
das in letzter Zeit nochmals entscheidend
verbessert wurde. Zum 8-mm-Projektor
Noris-Synchroner TS wurde in Zusammen-
arbeit mit Telefunken ein eigenes Tonband-
gerit entwickelt. Alle fiir die Vertonung
und die Vorfithrung wichtigen Bewegungs-
funktionen des Projektors — Vorlauf, Riick-
lauf und Stillstand — kénnen vom Tonband-
geriit aus ohne Verlust der Synchronitiit ge-
steuert werden [2]. Die dabei erzielbare
Gleichlaufgenauigkeit betrégt nach Angaben
des Herstellers £ 0,1 sec auf 100 m Film. Das
ist eine Toleranz, die sich selbst bei schwie-
rigsten Vertonungen nicht stérend auswirkt.

Andere Gerédtehersteller sind von dem
Gedanken ausgegangen, dem Amateur mit
einem kleinen Projektor und fest eingebau-
tem oder aufsetzbarem Tonkoppler ein
maglichst preiswertes und fiir die Amateur-
vertonung auch ausreichendes Geridt anzu-
bieten. In Bild 5 ist der Projektor Movi-
lux 8 R von Zeiss-Ikon mit aufgesetztem
Tonkoppler in Verbindung mit einem skiz-

zierten Tonbandgerit
dargestellt. Aus die-
ser Anordnung ist die
recht einfache Losung
ersichtlich, die hier fiir
eine nicht sehr an-
spruchsvolle Verto-
nung gefunden wur-
de. Die Funktion des
aufsetzbaren Ton-
kopplers ist aus Bild 6 zu entnehmen.

Der 8-mm-Film 1 wird an der Vorderseite
des Projektors iiber die Zahnrolle 2 gefiihrt,
auf deren Achse auch die Tonrolle 5 be-
festigt ist. Das Tonband 4 lduft zwischen
der Tonrolle 5 und der Gummiandrudkcrolle 3
hindurch. Zur Fiihrung dient eine Leit-
schiene 6, die das Tonband um 90° dreht, so
daB es ordnungsgemib in die Aufwickel-
spule des Tonbandge-
ridtes lduft. Jede Diffe-
renz zwischen der Ton-

bandgeschwindigkeit
von 9,5 cm/sec — das
Gerdt arbeitet nur mit
einer Geschwindigkeit
— und der Filmge-

schwindigkeit von
16 Bildern/sec wirkt
sich auf das Tonband
aus, so daB die Pendel-
rolle 7 angezogen oder
losgelassen wird. Diese
steht iiber die Achse 9
mit der Schleiffeder 10
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Bild 6. Prinzip des aufsetzbaren Zeiss-
Ikon-Tonkopplers. Es bedeuten: 1 =
8-mm-Film, 2 = Zahnrolle an der
Vorderseite des Tonkopplers, 3 =
Gummiandruckrolle, 4 = Tonband,
5 = Tonband-Antriebsrolle, 6 = Ton-
band-Leitschiene, 7 = Pendelrolle,
8 = Widerstand im Stromkreis des
Projektormotors, 8 = Achse der Pen-
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delrolle, 10 = Schleiffeder am
Widerstand

Links: Bild 5. Zeiss-lkon-Projektor
Movilux 8 R mit aufgesetztem Ton-
koppler in Verbindung mit einem
skizzierten Tonbandgerdt zur Dar-
stellung der Tonbandfithrung

Bild 4. Noris-Synchromat-System, bestehénd aus dem Synchroner TS mit
fest eingebautem Synchromat und Noris Tonbandgerdit

in Verbindung, die an dem Widerstand 8 ent-
langgleitet und dadurch die Projektorge-
schwindigkeit entsprechend regelt.

Das erste Zweibandverfahren mit Parallel-
spuren

Der Vollstindigkeit halber soll noch ein
Zweibandverfahren erwihnt werden, dessen
Prinzip durchaus interessant und diskutabel
war, aber aus verschiedenen Griinden bei
den Amateuren keinen Anklang gefunden
hat [3]. Das Moviphon-System von Zeiss-
Ikon (Bild 7) besteht aus dem Projektor und
dem Tonzusatzgerdt Moviphon. Der Zusatz-
verstiarker mit Lautsprecher kann auch durch
ein’ Rundfunkgerit ersetzt werden. Da das
Moviphon keinen Motor enthilt, sondern
iiber eine Welle mit flexiblem Kupplungs-

Bild 7. Zeiss-lkon-Moviphon-System mit
Movwilux 8 B, Moviphon B und Movivox

stiick vom Projektormotor angetrieben wird,
ist es nur in dieser Kombination zu ver-
wenden.

Das Moviphon wies bereits im Jahre 1956
eine technische Besonderheit auf, die der
Erfinder des Gerites Rudolf Taesler, den
anderen Tonbandgerdten voraus hatte: ein
Doppelspurverfahren. Die beiden Spuren
laufen in einer Richtung und koénnen ge-
trennt bespielt, jedoch gleichzeitig wieder-
gegeben werden. Dies ist fiir Vertonungen
besonders erleichternd, da Sprache und Mu-
sik getrennt aufgenommen werden kénnen.
Bei einem Versprechen mub nicht die ge-
samte Vertonung wieder gel6scht werden,
sondern nur ein kurzer Sprachteil, in dem
sich der ,Versprecher® befindet, die andere
Spur bleibt unberiihrt.

Der 2. Teil dieses Aufsatzes folgt im
niichsten Heft.
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